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STEP

Szanowny Czytelniku,

Oto trzymasz w dfoniach ksiazke, w ktérej autor przedstawit swoje
spojrzenie na powstanie i rozkwit jazzu. Swe postrzeganie i stysze-
nie muzyki rozkotysanej, wzruszajacej i jednoczesnie porywajacej
do tanca, klaskania, pstrykania palcami i tupania. Muzyki stfuchanej
w klubach, ale takze w fotelach filharmonicznych sal czy zaciszach
domowych gabinetéw; obojetne, czy bedacej w formie czarnego,
I$niacego optatka, kfadzionego na wyciagniety jezyk gramofonu, czy
zakletej w zerojedynkowe szyfry srebrnych tarcz, czytanej zimnym,
laserowym okiem. Owo widzenie muzyki przywozi teraz do Twoich
szerokosci geograficznych pisarskim galeonem, poruszanym wiatrami
entuzjazmu i fascynacji, pozwala odkry¢ czes¢ z nigdy do korica nie-
odkrytej tajemnicy swingu, improwizacji i brzmienia.

Ksiazka ta powstawata i dojrzewata przez ostatnie 3 lata. Jej pi-
sanie byto najwieksza przygoda zyciowa autora, moze dlatego tak
ditugo zwlekat z jej ukoriczeniem. Zachwyt nad muzyka stopniowo
przeradzat sie w fascynacje ludzmi, ich zyciem, a potykane kolejno
biografie, ktérych przednia oktadke stanowig zawsze drzwi sypialni
rodzicéw, a tylng — wieko trumny bohatera, staty sie trescia ostatnich
kilkudziesieciu miesiecy.

Fundamentem tej pracy jest siegajaca dziecifistwa muzyczna pa-
sja. Jej baza sa tysigce poznanych nagran, a takze spotkania z wielo-
ma muzykami oraz bogate doswiadczenia sceniczne i dydaktyczne
autora.

Liczba wykfadéw — 100 — jest tu rzecz jasna symboliczna i zaokra-
glona. Podobnie jak wiek samego jazzu. Kazdy, kto zechce skorzysta¢
z materiatu do celéw dydaktycznych, moze je, rzecz jasna, zmodyfi-
kowac: rozszerzy¢ badz skrocic.

Marzeniem autora jest, by Czytelnik, obojetnie na jakim etapie
sie obecnie znajduje, po zapoznaniu sie z tresciami ,Historii...”
mogt wejs¢ na wyzszy stopien drabinki reprezentowanej przez ko-
lejne szczeble:

HISTORIA
AZZU

,Jazz is there and gone. It happens.
You have to be present for it. That simple”
Keith Jarrret'.

1 — laik (znajacy ewentualnie ,Hello Dolly” Louisa Armstronga).

2 — stuchacz (siegajacy po nagrania Franka Sinatry, Benny’ego Good-
mana czy Errolla Garnera).

3 — mitosnik (poszukujacy kolejnych ptyt swych idoli: Milesa Davisa,
Billie Holiday, Sonny’ego Rolinsa).

4 — znawca (z fatwoscig poruszajacy sie w gaszczu dzwiekéw, dat
i zespotowych skfadow).

5 — ekspert (rozumiejacy znaczenie akompaniamentu Wyntona Kelly,
efekt brzmieniowy ,sizle” Jimmy’ego Cobba, walking kontrabasi-
sty Boba Cranshawa czy pauzy w grze pianisty Ahmada Jamala).

6 — fanatyk.

Cho¢, jak wtasciwie w kazdej dziedzinie, najtrudniej zdoby¢ od-
biorce z poziomu 0, ktéry ,nie wie nawet, ze nie wie”.

By narodzi¢ si¢ i rozwina¢ jazz potrzebowat wielu czynnikéw: bo-
gatej afrykanskiej tradycji, ustnego przekazu w okresie niewolnictwa,
muzyki biatego i czarnego kosciota, marszowych orkiestr, bluesa, go-
raczki przebudzenia religijnego, beznadziei niewolnictwa, piosenek
z Tin Pan Alley, muzyki wiejskiej i miejskiej, formalnej szkolnej edu-
kacji wyprowadzonej z europejskiej kultury muzycznej, europejskie-
go instrumentarium, 4 milionéw Afroamerykanéw zyskujacych wol-
nos¢ po wojnie domowej w 1865 roku i wielu milionéw Murzynéw
oddzielonych od reszty spofeczeristwa amerykanskiego systemem
segregacji rasowej jeszcze w latach 60. XX wieku.

Autor staraf sie przedstawi¢ rozwéj muzyki jazzowej od wystepow
w podrzednych lokalach po sale koncertowe, od amatorszczyzny do
akademizmu, z jego konserwatoriami, organizacjami, konferencjami,
ksiazkami, encyklopediami, a takze jej przeobrazanie sie z muzyki
funkcjonalnej w sztuke, z wszystkimi atrybutami (mecenasi, instru-
menty, wirtuozeria, gaze).

Zaznaczymy takie czynniki jak: ambicje, znaczenie czy zatozenia
muzyki, ktéra zachwyca dzi§ powszechnoscia swej ogdlnoswiatowe;j
kariery.
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Jako muzyk czynnie wystepujacy od 25 lat autor potraktowat temat
takze analitycznie, z zaznaczeniem ewolucji w takich elementach jak:
rytm, melodyka, harmonia, rola instrumentéw, improwizacja itp.

Co jednak najwazniejsze, historia ta jest o ludziach, nie o maszy-
nach. Nieprzypadkowo muzyka nalezy do dziedziny nauki zwane;j
humanistyka. Czytelnik pozna wiele fantastycznych postaci. Niech
i dla niego stang sie one muzycznymi przyjaciétmi, znanymi nie tylko
z nazwiska:

Cannonball — Julian Adderley

Count — William Basie

Trane — John Coltrane

Dizzy — John Gillespie

Bird — Charlie Parker

Duke — Edward Ellington

Bean, Hawk — Coleman Hawkins

Frog — Ben Webster

Earl — Kenneth Hines

Fats — Thomas Waller

Pres — Lester Young

Klook — Kenny Clarke

Satchmo — Louis Armstrong

Lady Day — Billie Holiday

Rabbit — Johnny Hodges

Bags — Milt Jackson

King — Joe Oliver

Lockjaw — Eddie Davis

Sweets — Harry Edison

Little Jazz — Roy Eldridge

Kess — Barney Kessel

Stuff — Ezekiel Smith

String — Sonny Stitt

Sweetpea — Billy Strayhorn

Thags — Ed Thigpen

Mr PC — Paul Chambers

Sassy — Sarah Vaughan

Kid — Edward Ory

Wiekszos¢ zamieszczonych biografii prezentuje artystow w naj-
bardziej tworczym okresie ich zycia. Prawda jest bowiem, iz wielu
z nich w koficowych latach kariery tylko ugruntowywato swoja pozy-
je gwiazd i legend, zwlaszcza na miedzynarodowych rynkach (Erroll
Garner, Oscar Peterson, Benny Goodman). Podobnie jest w przypad-
ku zespotéw, np. Jazz Messengers. To w pierwszych 10 latach istnienia,

pomimo faktu, iz grupa dziatata duzo dfuzej, utrwalito sie jej znacze-

nie, m.in. poprzez zdefiniowanie stylistyki hard bopu, jego repertuaru

i brzmienia. Z historycznego punktu widzenia okres ten jest duzo

wazniejszy niz kolejne niemal 30 lat.

Podczas wyktadéw z historii jazzu prowadzonych od 10 lat na réz-
nych uczelniach autor zwraca swym studentom uwage na nastepu-
jace zagadnienia:

1. Muzyki nie mozna pozna¢ z ksigzki. Nawet 10 opastych toméw
nie pozwoli Czytelnikowi pozna¢ brzmienia orkiestry Duke’a El-
lingtona, barwy gtosu Billie Holiday, frazowania Ornette’a Cole-
mana czy techniki instrumentalnej Oscara Petersona. Niech zatem
ta ,Historia...” bedzie bodZcem do siegniecia po ptyty. Zamiesz-
czona na koncu pracy dyskografia z pewnoscig bedzie pomocna
w wyborze i odnalezieniu poszczegblnych pozycji, by p6zniej nie
zadawac pytania: czym jest jazz?, na ktére Louis Armstrong odpo-
wiadat ,If you need to ask, you'll never know"2.

2. Muzyka afroamerykanska jest taficuchem zdarzen, ktére tacza sie
ze zdumiewajaca logika i naturalnoscia.

3. Pomimo uznawania spirituals i bluesa za korzenie muzyki jazzo-
wej/murzynskiej, nie wolno nam mysle¢ o tych gatunkach jako
przebrzmiatych. Bowiem nawet dzi§ stanowig one cze$¢ owego
splotu, warkocza muzyki amerykariskiej, wspdlnie z muzyka pop
soulem, rhythm&blues i rockiem.

4. Muzyka nie jest zawieszona w prézni. Na jej ksztatt wptywaja cze-
sto tak rézne pozamuzyczne czynniki, jak:

a) wydarzenia spoteczne/socjologiczne (rasizm, segregacja)

b) mody (tarice, ubiory, zachowania)

c) wojny (I wojna Swiatowa, Il wojna Swiatowa, ,zimna wojna”)

d) technologie (radio, gramofon, TV, magnetofon, ptyta winylowa,

CD)

e) religia (chrzescijanstwo, islam)

f) ekonomia (kryzys przetomu lat 20.-30.).

Przesledzimy tez wazny element geograficzny i demograficzny
— migracje — istotny w kontekscie przemieszczania si¢ muzycznych
czynnikow, a takze balans na przestrzeni dekad pomiedzy gra zespo-
towa a solowa, miedzy tradycja europejska i afrykanska, pomiedzy
improwizacja a zapisem, melodyka a harmonia oraz uktadem werty-
kalnym i horyzontalnym.

,Historie jazzu” ubarwiaja opowiesci i anegdoty: 1) o ztamanym
smyczku kontrabasisty, ktéry spopularyzowat technike pizzicato;
2) o kartce z tekstem upadajacej podczas armstrongowego nagrania,
dajacej poczatek bezstownej, sylabicznej technice wokalnej — scat



3) o wygietej na urodzinowej imprezie tragbce Dizzy’ego Gillespiego,
odmieniajacej brzmienie oraz wyglad sekcji jego big-bandu, ktére
pokazuja, jak jazzowi blisko do prawdziwego zycia.

Podobnie jak jazz, bedacy synteza kultur, praca ta zawiera w r6z-
nych proporcjach elementy historii ogélnej, dokumentu, reportazu,
dane biograficzne (okoto 160 postaci), dyskograficzne, analizy i ko-
mentarze, a takze cytaty z literatury. Decyzja o podaniu fragmentéw
tekstow, cytatéw czy pewnych (nawet sporych) zwrotéw i okreslen
w jezyku angielskim wynika z przekonania autora o mocniejszym
i blizszym Zrédta zobrazowaniu zagadnien.

Catos¢ pracy konczy kalendarium, ktére ma utatwi¢ Czytelnikowi
poruszanie sie w poszczegdlnych dekadach.

|189O 1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980
1 1 1 1

Boogie-woogie | 21110
Stride piano | PO11YD
Ragtime | DIIDIIDIIID

Blues | DDDDIIIIIIDIIDDDIDD

Nowy Orlean | IDDIIIDIDDD
Blues miejski | DIDDIIIIIIIIIY
Rhythm and Blues | 2330000
Chicago Dixieland | DIIIIIINID
Kansas City | 2333
swing | 20000
Be-bop | DIIIIIY
Cool/West Coast | 2000000
Third Stream | 2000
Hard bop | 20000000
Free jazz | 2IIH)

DIIOOD

Fusion, Electric jazz |

W niniejszej prezentacji ,Historii jazzu” rozwoj tej muzyki przed-
stawiony zostat nie w sposéb ,liniowy” jako ciag nastepujacych po
sobie stylistyk, lecz poniekad jako ,crescendo” tychze naktadajacych
sie, zazebiajacych czy wrecz istniejacych obok siebie. Cho¢ prowa-

HISTORIA
AZZU

dzi¢ nas bedzie porzadek chronologiczny i fokus skierujemy na naj-
wazniejsze dokonania, nalezy podkredli¢, iz zwtaszcza od lat 40. nie
sposéb jednoznacznie zdefiniowaé niektérych zjawisk lub ich ewi-
dentnie przyporzadkowac¢. Na czasowej stopklatce roku 1947 obok
bebopowych zdobyczy Parkera i Gillespiego zauwazymy nowy skfad
All Stars Armstronga, o absolutnie nowoorleanskim zabarwieniu,
swingujacy big-band Counta Basiego, Progresive Jazz Stana Kento-
na, rodzacy sie rhythm&blues, a takze dokonania zapowiadajacego
nadejécie dopiero za 10 lat stylu free — Lenniego Tristano. Podobnie
jest w kolejnych dekadach, np. w latach 60., kiedy ramie w ramie
tworzyli tak odmiennie zorientowani kompozytorsko, emocjonalnie
i estetycznie, a bedacy w swych szczytowych okresach: Miles Davis
(kwintet), John Coltrane (kwartet), Ornette Coleman (free) Oscar Pe-
terson (trio fortepianowe), Modern Jazz Quartet (chamber jazz) czy
Duke Elington (Koncerty Sakralne).

Promurzynskie sympatie, ewidentne na wielu stronach tej pracy,
nie maja zwiazku z dziafalnoscig wywrotowq autora ani zadna po-
lityczna orientacjg, cho¢ w latach 50. z pewnoscig przysporzytyby
sporo pracy ekipie McCarthy’ego. Autor jest Swiadomy, iz nie mozna
naprawic $wiata przez dziurke od klucza dawno zatrzasnietych drzwi
historii. Podane fakty, te z pozamuzycznych okolic, maja jedynie zo-
brazowac tfo, na ktérym petniej i jasniej zabtysna pewne dziatania.

Napisanie ksiazki nie bytoby mozliwe bez pomocy wielu oséb,
ktére autor spotkat na swojej muzycznej i zyciowej drodze. Sktada
zatem podziekowania Michaelowi Parkinsonowi z Webster Universi-
ty w St. Louis, Mike’owi Tracy z University of Louisville i Jamey’emu
Aebersoldowi za pomoc w dostepie do materiatéw zrédtowych. To
dzieki nim bibliografia, na ktérej oparta jest ta praca, obejmuje az
80 pozycji. Dziekuje tez ministrowi kultury i dziedzictwa narodowego
Kazimierzowi Ujazdowskiemu i zarzadowi stowarzyszenia STOART
za roczne stypendia, ktére pozwolity mu skupi¢ sie na pisaniu ksiazki
i pokry¢ wydatki zwiazane z gromadzeniem materiatéw. Dzigkuje
wybitnemu muzykowi, w ktérego zespole gra od ponad 14 lat, Ja-
nowi Ptaszynowi Wréblewskiemu, oraz wielkiemu kolekcjonerowi
archiwalnych nagran (niezyjacemu juz) Henrykowi Cholifiskiemu
i dziekanowi z czas6w studenckich, niestychanie wysoko zawieszaja-
cemu poprzeczke w temacie historii jazzu — Andrzejowi Szmidtowi
— za mozliwo$¢ obcowania z ich pasja, obejmujaca te sama materie
tematyczna. Autor dziekuje takze grupie Swietnych muzykéw: Pio-
trowi Wojtasikowi, Grzegorzowi Nagorskiemu, Piotrowi Baronowi,
Maciejowi Sikale, Marcinowi Jahrowi i Wojciechowi Niedzieli za wie-
loletnia muzyczna przyjazi, wielogodzinne dyskusje, wspélne prze-
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zywanie muzyki, ktéra wszyscy mamy gteboko pod skéra. Dziekuje
innym osobom, bez ktérych nie dosztoby do napisania czy wydania
pracy: Krzysztofowi Sadowskiemu, dr. hab. Aleksandrowi Mazurowi,
dr. hab. Andrzejowi Tuchowskiemu, redaktorowi pisma ,Jazz Forum”
Pawtowi Brodowskiemu, Bronistawowi Suchankowi i Willemowi Van
Hombrathowi. Autor wielki ukton kieruje w strone Marka Karewi-
cza, ktorego kilkanascie wspaniatych fotografii uswietnito niniejsza
prace, a takze ku niezwykle czujnej korektorce lwonie Guzik i zaan-
gazowanej ekipie wydawnictwa Infomax w osobie Agnieszki Guzik.
Autor sktada takze podziekowania Grazynie Kubiak, ktéra wspierata
go podczas gromadzenia notatek i muzycznych analiz, cérce Mar-
cie — za pomoc w redagowaniu materiatu muzycznego oraz wszyst-
kim studentom i kursantom letnich warsztatéw, kt6rzy dopytywali sie
o ksiazke i motywowali do wytezonej pracy. Dziekuje w koncu ojcu,
od ktérego pokaznej, jak na lata 70., kolekcji ptyt jazzowa pasja sie
zaczeta, i matce, ktéra nadal tych plyt stucha.

Ostatni akapit wstepu kieruje nas na powrét do meritum. Zdu-
miewajaco daleko od Coltrane’a musimy sie cofng¢ w czasie, by zro-
zumie¢ fakty, na ktérych opiera sie nie tylko powstanie jazzu, ale
cafa historia obu Ameryk. Mlodego jazzmana/jazzfana — a gléwnie
do niego kierowana jest ta praca — cechowa¢ winna dociekliwos¢,
przektadajaca sie na ¢wiczenia i muzyczne poszukiwania. Ponadto
podkresli¢ nalezy, iz wszelkie tematy i ich detale, ogladane dopie-
ro z odpowiedniej perspektywy czasowej, a w tym przypadku takze
i geograficznej, pozwalaja dostrzec ich diamentowa wartos¢. Niech
zatem ten argument i owa dociekliwo$¢ spowoduja, ze zadane zosta-
nie pytanie: dlaczego imponujacy gmach wiezowca (jazz) zbudowa-
ny zostat w tym, a nie innym miejscu i czasie? Co bylo tam wczesniej
i dlaczego architekt z geodeta zdecydowali na taka rejonizacje?
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,Syncopation is truly a native product — a style of music of which the Negro
is originator but which is generally popular with all Americans”. New York Age, 1912

Dotychczas poruszaliémy sie po pofudniowych rejonach Stanéw
Zjednoczonych, $ledzac rozkwit muzyczny zgrupowanej tam w 90%
murzynskiej ludnosci. W kolejnym rozdziale wraz z nastepna sktado-
wa jazzu — bluesem — powrécimy na Pofudnie. Teraz jednakze na-
sza uwaga skupiona bedzie na Midwest (Srodkowy Zachéd), gdzie
rozkwitat ragtime, przejmujac cechy (z forma wiacznie) ogromnie
popularnych orkiestrowych marszéw. Byt on tez w duzo wiekszym
stopniu niz kolejne XIX-wieczne formy muzyczne potaczony z innymi
czynnikami europejskiej tradycji. Nie bez znaczenia byt fakt posia-
dania przez miasto St. Louis orkiestry symfonicznej, a takze Choral
Symphony Society. W zwiazku z wzorcami ,wielkiej sztuki” (takze
nauczyciel Scotta Joplina wptynat na jego zainteresowanie europej-
skimi formami, np. operg, jak i technikami kompozytorskimi) muzyka
ragtime’u i orientacja jej tworcow stanowi przykfad ich artystycznych
aspiracji. Machajaca od dfuzszego czasu, poczatkowo abolicjoni-
styczna, a teraz jeszcze bardziej tolerancyjna reka Pétnocy o$mielafa
i dawafa Murzynom wieksze nadzieje na akceptacje. Ragtime staf sie
ich pierwsza muzyka, ktéra osiggnetfa tak ogromng, o ogélnonarodo-
wym zasiegu popularnos¢, co przetozyto sie réowniez na jej komercyj-
ny sukces. Potwierdzaty to wydawnictwa nutowe, notatki w prasie,
publikacje biografii kompozytoréw, a przede wszystkim nagrania na
cylindry i piano rolls. Rozpoznany zagranica jako pierwsza typowo
amerykarska forma muzyczna staf sie nawet inspiracja dla klasycz-
nych kompozytoréw XX wieku, takich jak Strawinski, Debussy, Ger-
shwin, Honegger czy Hindemith.

W przeciwienstwie do bluesa i spirituals nastréj ragtime’u jest
pogodny. Nie ma patosu i podniostoci spirituals, nie ma ekspres;ji
i smutku bluesa. W swej estetyce blizszy jest taricom i synkopowa-
nym banjo tunes, wykonywanym w przedstawieniach minstreli. Za-
pisem, wielocze$ciowa forma i harmonia nawiazuje do europejskiej
tradycji. Do Europy zbliza sie takze w elemencie rozréznienia kom-
pozytora od wykonawcy. Jest zapisany i kazdy, kto czyta nuty, moze
go wykona¢. Czasem doszukuje sie tu wptywu europejskiej pianistyki
XIX wieku. Ragtime nie ma jednak jej introwertycznego romantyzmu,
jest wybitnie ekstrawertyczny.

Z synkopacja przeniesiona przez minstreli ragtime dotart do Biatej
Ameryki dwie dekady po spirituals. Popularnoci minstreli nie da sie
jednak poréwnac z szalenistwem ragtimowej mody, ktéra wjechafa na
grzbiecie cakewalka. Ragtime stworzony w zamknietym spoteczen-
stwie murzyniskim, przez niego i dla niego, okoto 1905 roku nalezat
juz do catej Ameryki. Segregacja jest antropologicznym wyttumacze-
niem przetrwania pewnych cech muzyki, w tym przypadku rytmu.
Jak pisat Opera Magazine w 1916 r. ,ragtime has carried the com-
plexity of the rhythm subdividion of the measure, to a point never
before reached in the history of music”#. Ragtime reprezentuje jed-
nakze gtebsze przenikniecie elementéw afrykanskich i europejskich,
ich zespolenie, wiec moze dlatego mégt by¢ zaakceptowany przez
og6t spoteczenstwa. Nie przypadkowo rozwinat sie na srodkowym
zachodzie w otoczeniu ,lepszej klasy”.

W 1897 r., kiedy elektrycznosc¢ i telefony byty wchodzaca w zycie
nowinka, bez pomocy radia, telewizji i ptyt, ragtime jak ogien roz-
przestrzenit sie w formie wydawnictw, wystepéw live, piano rolls czy
cylindréw. Ludzie byli gtodni rozrywki po 5-letnim kryzysie, ktérego
zakonczenie i ekonomiczny rozkwit kraju prezentowaty teraz wysta-
wy w: Chicago, Omabha, Buffalo, St. Louis, gdzie ragtime prezentowat
sie oniemiatej z zachwytu publicznosci.

Wydaje sie, ze nazwa gatunku wywodzi sie od stéw ,ragged” —
poszarpany i ,time” — czas, sugerujac mnogos¢ synkopacji, tak dla
niego charakterystycznej. Cho¢ niekt6rzy doszukuja sie takze Zrodet
w ,jigtime”, jak nazywano fortepianowa muzyke taneczng z poczat-
ku XIX wieku, lub tez w zwyczaju wieszania biatej flagi — ,rag” -
w domach, gdzie odbywaly sie tarce.

Eleganckie ragtime’owe wykonanie wiaze sie przede wszystkim
z fortepianem solo, grajacym zapisane kompozycje. Najczestszym
metrum utworéw byfo 2/4. Ragtime miat sztywne (slow march)
tempo pomiedzy 72-110 uderzeri na minute, a opisy pod kompo-
zycjami czesto instruowaly: ,don’t play this piece fast”. Cecha cha-
rakterystyczna byt wyrazny kontrast lewej i prawej reki. Lewa gra na
pierwsza i trzecig miare w takcie (na beat), przewaznie ¢wierénutowe
i 6semkowe wartosci rytmiczne, skaczac z prymy w basie na nieraz
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odlegty o ponad oktawe akord, w formie tréjdzwieku, w srodkowym
rejestrze instrumentu. Do prawej nalezy prowadzenie synkopowa-
nej melodyki (na off beat) w dwa razy szybszych wartosciach szes-
nastkowych. Za standardowa forme przyjmuje sie AA BB A CC (trio)
DD. Poszczegélne czastki nazywane byty strains i miaty parzysta,
symetryczng liczbe taktéw — 8 lub 16. Melodyka jest diatoniczna,
pozbawiona bluenotes. Harmonika utworéw zawiera sie w obrebie
— T S D. Bardzo oszczedna byfa pedalizacja (praktycznie nie zazna-
czana w nutach), a atak dzwieku pianistéw czesto miaf charakter per-
kusyjny. W ragtime’ach czeste sg tez krétkie wstepy, cody i vamps.
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Przykfady synkopowanej rytmiki w kompozycjach Scotta Joplina

~Ragtime evolved music is symbolic of primitive morality of Negro
type”*. Przytoczone sfowa dowodza, ze wdzieczna, zywa, pogod-
na, dobroduszna i naiwnie elegancka muzyka nie zawsze byta przyj-
mowana przychylnie w obu kregach rasowych, wiacznie z wtasnym.
Wspinajacy sie po szczeblach spotecznej drabiny Murzyn , powinien”
raczej przejmowac Biaty, wiktorianski model wychowania, ogtady
i kultury, a nie propagowac ,rozwiazty i grzeszny” (blues i jazz byty
zakazane w programach pierwszych murzynskich uczelni w Howard
i Tuskegee Institute!!!)

Odrzucenie ragtime’u (a takze innych odtaméw muzyki murzyn-
skiej) przez cze$¢ amerykanskiego spoteczenstwa bierze sie ze Srodo-
wiska, w jakim powstawat. Tymczasem ratujaca rase zdolnos¢ adapta-
cji do zastanych i jedynych jej pozostawionych warunkéw pozwalata
wykorzystywac i zuzytkowa¢ otoczenie. Powstafa i rozwinieta w ten
sposéb muzyka, o jakze nieerotycznej jakosci (gracja, wdziek), po-
twierdza umiejetnosci Murzynéw do oddzielenia jej od otoczenia,
w ktérym zmuszeni byli tworzy¢ i pracowac.

Okres popularnosci stylu przypada na lata 1890-1920. Okofo roku
1940 ragtime byt juz stylem niemal zapomnianym. Biaty kompozy-
tor William Krell byt pierwszym, ktérego ragtime (,Missisipi Rag”)
wydany zostat w druku w 1897 roku. W tym samym roku ukazat
sie pierwszy murzynski, skomponowany juz w 1892 r. przez Toma
,Million” Turpina zatytutowany ,Harlem Rag”. W tym samym roku
Swiatfo dzienne ujrzata pierwsza ksigzka uczaca stylu i wyjasniajaca
tajniki gry ,Rag Time Instructor” Bena Harneya. Podobna, autorstwa
Axela Christensena, zatytufowana ,Ragtime Instructor Book For Pia-
no” wydana zostata w 1904 r.

Stowo ,ragtime” pojawito sie kilka lat wczesniej w utworze Murzy-
na z Detroit Freda Stone’a ,My Ragtime Baby”, lecz byta to zwykta
piosenka, nie majaca z forma ragtime’u nic wspélnego.

Ragtime — potaczenie afrykanskiej polirytmii i pulsacji z europej-
ska formalizacja i tradycja salonowego wykonania fortepianowego
— ,zarazit” swym dajacym rado$¢ oraz prowokujacym do usmiechu
charakterem nie tylko amerykanska muzyke, lecz takze zycie. Przy-
gladajac sie kolejnym dekadom, mozna zauwazy¢, jak bardzo muzy-
ka powiazana jest z nastrojami spotecznymi. Okofo 1892 r. Ameryka
zmagata sie z kryzysem ekonomicznym. Pogodny ragtime pojawit sie
5 lat p6zniej, w momencie poprawy sytuagji.

Urok stylu lezy nie w melodii (a na pewno nie tylko w niej), lecz
przede wszystkim w rytmie. | wtanie owo niezwykte poczucie ryt-
mu, obok innych, bardziej instynktownych, muzycznych zdolnosci
stato sie baza dla pianistow Midwestu, do stworzenia wyraZnie raso-
wego (na poczatku) stylu.

Centrum ragtime’u bylo Missouri. Za kolebke uwaza sie Sedalie,
ze wzgledu na obecno$¢ Scotta Joplina i jego studentéw: Arthura
Marshalla czy Scotta Haydena oraz wydawnictwa Johna Starka. Stoli-
cg zostafo okrzykniete St. Louis. Liderem tamtejszego Srodowiska byt
urodzony w Savannah w Georgii w 1873 roku Tom Turpin, ktéry tu
dorastat, zdobywal muzyczne wyksztalcenie, co pozwalalo mu gra¢
z tatwoscia w réznych tonacjach i komponowac. Potezny, mierzacy
ponad 180 cm i wazacy 150 kg, o jasnej skorze, okreslany jako crac-
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We wszystkich wczedniejszych okresach rozwojowych jazzu duza
role w ksztattowaniu muzycznego obrazu i repertuaru odgrywata pia-
nistyka. Przyjrzyjmy sie teraz tej dziedzinie wyrostej w latach 40. i 50.
Nasza wedréwke po najwspanialszych mistrzach ,ebony and ivory”
zaczynamy od Nat King Cole’a, kt6ry kojarzony jest gtéwnie z wo-
kalistyka, ze wzgledu na swdj piekny, barytonowy, o cechach tenoru,
welwetowy, wytwarzajacy niezwykly klimat glos. Nie zapominajmy
jednak, ze ten obdarzony wspaniata dykcja i urokiem osobistym wo-
kalista byt Swietnym pianista, co potwierdzaja nagrania, wypowiedzi
nastepnych pokoler pianistéw i jego zwyciestwa w ankietach pism
muzycznych Esquire (1946 r., 1947 r.) i Metronome (1947-1949).
Stworzony przez niego format zespotu: trio fortepianowe z gitarg
i kontrabasem uznane jako najlepsze combo w ankietach Down Beat
(1944-1947) i Metronome (1945-1948) stato sie wzorcem dla wielu
pianistow z Artem Tatumem i Oscarem Petersonem wiacznie.

Wokalista i pianista urodzit sie 17 marca 1919 r. w Montgomery,
w stanie Alabama jako Nathaniel Adams Coles. Jego rodzice: Perlina
i Edward James wyprowadzili sie wkrétce z Alabamy, gdzie wcigz
dominowat rasizm, lincze nie nalezaty do przesztodci, a segregacja
byfa powszechna. Zabrali ze soba czwoérke dzieciakow: Eddie Mea,
Edwarda, Eweline oraz 4-letniego Nata i osiedlili sie¢ w Chicago.
W Montgomery tata pracowat w rzezni. Byt tez kaznodzieja w ko-
Sciele baptystéw, chciaf jednak przewodzi¢ wtasnemu. Przeprowadz-
ka miata umozliwi¢ mu realizacje planéw. Byfa tez zwigzana z fala
murzyiskiej migracji na Pétnoc, o ktérej juz pisalismy w poprzednich
rozdziatach. Zimny klimat i bieda spowodowaly, ze w 1925 roku
umarta cérka Eddie Mea. Cho¢ 2 lata p6zniej urodzit sie braciszek,
Isaac, dramatyczne uczucia pozostaty.

Nat byt mity i grzeczny. Nasladowat, rzecz zrozumiafa, starszego
brata Edwarda. Mtodziez otrzymata religijne wychowanie, a ojciec
nie popierat rodzaju muzyki ,gdzie diabet toczy béj z aniofami”.
Pierwsze muzyczne nauki Nat pobierat od mamy, ktéra grata na forte-
pianie i $piewata religijne hymny oraz gospel. Nie bez znaczenia byty
tez czeste radiowe prezentacje jazzu. Muzyka miata by¢ kluczem do
moralnego zwyciestwa Murzynéw, jak pisat Robert Abbott wydawca
Chicago Defender. Niezwykle wazna role w srodowisku odegrat ma-
jor Clarke Smith, kierownik orkiestr i edukator, ktéry rozbudzat pra-
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gnienia chicagowskich dzieciakéw. Wkrétce ,spod jego reki” wyszli
tak znani jazzmani jak: Ray Nance, Lionel Hampton czy Milt Hinton.
Po wyjezdzie Smitha do St. Louis ,misje” kontynuowat jego student,
kapitan Walter Dyett, majacy takich wychowankéw: jak Johnny Grif-
fin czy Ahmad Jamal. Kolejna nauczycielka Nata byfa matka Milta
Hintona, ktéra uczyta mfodzierica gry na fortepianie, teorii muzyki,
a takze ksztafcita stuch i czytanie a vista.

Starszy brat Eddie, grajacy boogie na fortepianie i tubie, zaczat
wymykac sie zdomu. Nie dziwimy sie temu. W tym czasie w Chicago
furore robili najlepsi amerykanscy muzycy: Fats Waller, Earl Hines,
Louis Armstrong, King Oliver, Jimmie Noone i ,Czarny Aniof skrzy-
piec” — Eddie South. Swiat gangsterski z Alem Capone na czele trzy-
mat reke na biznesowym pulsie (i palec na cynglu) w potudniowe;j
dzielnicy miasta. W roku 1927 brat Eddie bez pozwolenia rodzicéw
wyjechat z zespotem do Madrytu. Rozpad grupy spowodowat, ze
przez kilka lat btakat sie po réznych zakatkach Europy: Portugalii,
Wioszech, nawet Rosji. W 1931 r. Eddie dofaczyt do zespotu Noble'a
Sissle’a. W tym czasie w Chicago miata miejsce parada 35 tysiecy
chtopcéw i ich rodzicéw. Na jej czele stanat sam Duke Ellington. Stat
sie on wzorem dla wielu z nich, wiacznie z Natem. Chtopak duzo
¢wiczyt, nasladujac tez pianistyke Earla Hinesa, ktérego stuchat w ra-
diowych transmisjach. Wkrétce Nathaniel wziat udziat w muzycznym
konkursie amatoréw. Gtéwna nagroda w rywalizacji odbywajacej sie
w zbudowanym w roku 1928, w szczytowym momencie kinowej
manii, Regal Theatre, byt indyk. Publiczno$¢ siedzaca na trzech tysia-
cach welwetowych siedzei, majac nad glowami wiszace krysztatowe
lampy, oklaskiwata zwyciezce. Nat powtérzyt sukces w kolejnych la-
tach.

Pianista posiadat naturalne cechy lidera, nie miat jednakze dyk-
tatorskich zapedéw. Byt lubiany przez kolegéw. Elegancko ubrany,
podobat sie dziewczynom. W 1934 roku, by¢ moze na fali nowych
nastrojéw (w grudniu poprzedniego roku zniesiona zostafa prohibi-
cja, powstaty nowe kluby), przerwat nauke w szkole. Byt zresztg prze-
cietnym uczniem, zafascynowanym jedynie muzyka. Skrécit nazwi-
sko do Cole, a w domu doprowadzit do umowy z ojcem. Mégt gra¢
swoja muzyke, jesli podczas niedzielnych mszy bedzie graf religijne
hymny.
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Jesienia Chicago Defender zamiescit, obok Jimmiego Luncefor-
da i Eddiego Southa, notatke o 15-letnim Nathanielu wraz z jego
fotografia. Wkrétce nastepna, tym razem o coraz bardziej popular-
nym, prowadzonym przez niego zespole Royal Dukes. 8 wrzesnia
1935 roku miato miejsce niebywate wydarzenie. Royal Dukes staneli
do pojedynku z Earlem Hinesem i jego znakomita orkiestra, jedna
z najlepszych w kraju, od kilku lat rezydujaca w chicagowskim odpo-
wiedniku nowojorskiego Cotton Clubu — Grand Terrace. Nat posiadat
fenomenalna pamig¢. Znat aranze orkiestry Hinesa i nauczyt swych
kolegéw poszczegdlnych partii. Wynik pojedynku byt remisowy, co
w praktyce oznaczato zwyciestwo niemal nieznanego 16-latka. Ze-
spot dostat angaz do Savoy.

Kilka miesiecy p6zniej brat Eddie, ktéry w miedzyczasie powré-
cit z Europy, zatozyt zespét. Zaangazowat brata jako pianiste, sam
grajac na kontrabasie. W lipcu 1936 r. dokonali pierwszych nagran
dla firmy Decca. Mtodos¢ ma jednak swoje prawa. Na horyzoncie
pojawita sie 26-letnia Nadine Robinson, piekna, zgrabna tancerka.
Jej urode i wdziek mozemy dzi§ podziwia¢ w archiwalnych ,klipach”
muzycznych, np. Fatsa Wallera. Pierwsza mitos¢ doprowadzita do
matzenstwa, a zatajenie mtodego wieku (Nat majac 17 lat, wpisat
w dokumentach 21) $wiadczy o ukrywaniu tego faktu przed rodzi-
cami, od ktérych syn musiatby mie¢ zgode. Bracia dostali angaz do
rewii ,Shuffle Along”, z ktéra na poczatku nastepnego roku wyruszyli
w trase. W tym czasie ich ojciec spetnit swe ambicje, zostat gtowa
First Baptist Church w potudniowej dzielnicy Chicago.

Wiosng 1937 r. w zwigzku z bankructwem rewii Nat wraz z zona
osiadt w Los Angeles. Czary goryczy dopetnity konflikt z bratem i brak
pracy. Nadeszly dwa ciezkie lata. Pianista brat okazjonalne grania,
godzac sie na kilka dolaréw za cata noc wystepéw. Cwiczyt jednak
bardzo duzo i regularnie. Stopniowo wchodzit w nieduze srodowi-
sko jazzowe, poznat perkusiste Lee (Leonidasa) Younga (brata Leste-
ra) i basiste Reda Callendera. Udzielat sie na jam sessions. Pisat takze
aranze. Jego wybitne zdolnosci ujawnity sie i na tym polu, pisat bez
btedéw, od razu atramentem.

Przefomowym momentem w karierze Nata byto zafozenie tria.
Jego partnerami zostali gitarzysta Oscar Moore (nazywany z racji uro-
dzenia w Boze Narodzenie Jesus Boy) i podobnie jak Nat syn pa-
stora Wesley Price, ekskontrabasista big-bandu Lionela Hamptona.
O ogromnym potencjale zespotu i wysokim poziomie, jaki repre-
zentowali juz na poczatku (marzec 1938 r.), $wiadczy fakt, iz pra-
codawca przedtuzyt 2-tygodniowy angaz do 6 miesiecy (!!) Muzycy
otrzymywali do podziatu 110 dolaréw tygodniowo. Grali pie¢ i p6t

godziny, od 8.30 do 2.00 w nocy. Trio rozpoczeto tez bardzo aktywna
dziafalnos¢ nagraniowa. Od wrzesnia 1938 r. do 1942 r. zarejestro-
wali 125 utworéw! Pianista porzucit ambicje lidera duzej orkiestry
na miare Ellingtona. Wobec innych realiéw starat sie ,wycisna¢”, co
sie da z tria. W zespole bez instrumentéw detych Nat znalazt odpo-
wiedni balas pomiedzy partiami granymi unisono i soléwkami. Grupa
wypracowata wspdlne brzmienie, grata lekko, ze swingiem i polotem.
Pianista zachwycat sprawnoscia i biegtoscia. Pod koniec 1938 r. trio
wystepowato w radiowej (NBS) audycji Swing Soiree. W nastepnym
roku nagrato utwoér ,Sweet Lorraine”, ktéry okazat sie zapowiedzig
przysztych ogromnych sukceséw. Zdjecie w Metronome i notatka
w Down Beat byty pierwszymi ich oznakami.

Muzykami opiekowata sie wéwczas agencja Williama Morrisa,
a rozglos sprowadzat na jego wystepy znane postacie ze $wiata mu-
zyki, m.in. Franka Sinatre, Buddy’ego Richa czy Lionela Hamptona.
Trio dostafo propozycje od tego ostatniego, ale za rada Lee Younga
(,wchfonie cie””®) odrzucito ja. W miescie krazyly legendy o Natha-
nielu, jego fantastycznej zdolnosci czytania nut a vista, wspaniatej
muzycznej pamieci, o perfekcyjnym artyscie pierwszych i jedynych
nagraniowych wersji, o jego biegfosci i $piewie (grze) unisono. Pomi-
mo sporej aktywnosci zespét ciagle borykat sie z problemami finan-
sowymi. By¢ moze w tym nalezy upatrywac probleméw matzeriskich
zaréwno pianisty, jak i gitarzysty. Zbawienna okazata sie pomoc wi-
zytujacego Los Angeles Earla Hinesa, ktéry w najmniejszym stopniu
nie odczuwat ztych emocji zwigzanych z dawnym remisowym poje-
dynkiem. W 1941 r. trio otrzymafo angaz w Chicago, co pozwolito
Natowi spotkac sie z rodzing po kilku latach roztgki. Coraz wyzsze
loty znaczone byty wystepami w nowojorskim Apollo All Star Revue.
W tym czasie zarobki ksztaftowaty sie na poziomie 45 dolaréw tygo-
dniowo dla Nata i po 30 dolaréw dla Moore’a i Price’a.

Muzycy wrécili do Kalifornii, gdzie Glenn Wallichs, wiasciciel skle-
pu Music City, wraz z tekéciarzem Johnny Mercerem (,Blues In The
Night”) i Buddym Da Silva, w trudnych czasach wojny, bojkotu na-
gran, wykorzystujac reglamentowany szelak ze starych ptyt, zatozyli
Capitol Records. Z firma ta wokalista byt zwiazany do korica zycia.
Na razie jednak nagrat dla Normana Granza znakomita sesje z Le-
sterem Youngiem i basista Redem Callenderem. 15 czerwca muzycy
w ciggu godziny zarejestrowali cztery utwory.

USA od kilku miesiecy brato udziat w Il wojnie $wiatowej. Basi-
sta Wesley Price otrzymat powofanie do wojska. Na swoje miejsce
rekomendowat Johnny’ego Millera. Obdarzony wspaniatym pulsem
basista, podobnie jak poprzednik grajacy wczesniej (od 1937 roku)



w zespole Hamptona, pozostat w trio przez 6 lat. Trio zwyciezyto
w ankiecie czytelnikbw Down Beat, a nagrany przez nich ,Strighten
Up And Fly Wright” sprzedat sie w pieciuset tysigcach egzemplarzy
i wspiat sie na trzecie miejsce list przebojéw. Nat wczesniej potrzebu-
jac gotowki, by spfaci¢ diugi, sprzedat Irvingowi Milsowi za 50 dola-
réw (!!!) prawa autorskie do utworu, ktérego byt kompozytorem. Na
szczescie na arenie pojawit sie Carlos Gastel, ktéry zostat managerem
Nata. Zdeklarowat, ze nie bedzie brat zadnego honorarium ,dopéki
gaza dla zespotu nie wyniesie 800 dolaréw”'7*. Gastel prowadzit tez
Stana Kentona, Woody’ego Hermana i Peggy Lee. Manager pod-
pisat 7-letni kontrakt z firma Capitol, dbajac, by Nat nie popetniat
wczesniejszych btedéw. Mial na uwadze takze tantiemy. Pierwsze
nagrania dla Capitol miaty miejsce w 1943 r. Nat okazat si¢ wspania-
tym balladzista, a jego szept, welwetowy gtos, dykcja, osobisty urok
i ciepfo zachwycaly kobiety (nawet Biate). Gaze zespotu wzrosty do
2000 dolaréw tygodniowo w teatrach i 1000 dolaréw tygodniowo
w klubach. Potowe brat Nat, 30% gitarzysta Oscar Moore, a basista
20%. 3-minutowe klipy w filmach przyniosty 5-cyfrowe zarobki. Do-
brze zarabiajacy teraz Nat kupit samochéd i eleganckie ubrania dla
siebie i Nadine. Para nabyfa maty domek. 1944 rok przyniost wystep
w czerwcowym koncercie Jazz At The Philharmonic. Pianista wysta-
pit w towarzystwie m.in.: Buddy’ego Richa i lllinoisa Jacqueta pod
nazwiskiem Shorty Nadine. Wplywy z biletéw zakupionych przez
1200-0sobowg publiczno$¢ przeznaczone byty na obrone meksy-
kanskich chtopcow oskarzonych o morderstwo. Nastepnie trio Nata
ruszyto w trase, bijac rekordy popularnosci w Apollo Theatre. Pia-
nista otrzymat tez zaproszenie do (debiutanckiej) sesji nagraniowej
tenorzysty Dextera Gordona. W 1945 r. trio Nat King Cole’a trium-
fowato w ankiecie Metronome, bedac na szczycie takze w latach na-
stepnych: 1946-1948. Az osiem jego utworéw nominowano w ka-
tegorii Plyta Roku. Nat zagrat tez w All Stars Band stworzonym przez
pismo Down Beat, partnerujac Parkerowi i Gillespiemu. Esquire
przyznato mu zfoto w kategorii fortepian i srebro w kategorii $piew.
Takze Oscar Moore wygrat swoja kategorie. Talent gitarzysty i jego
wktad do jazzu bywa niedoceniany, cho¢ plasowat sie w rankingach
zaraz po Charliem Christianie. Wspaniale réwnowazyt gre rytmicz-
na — four beats — z akordowym compin’ i liniami pojedynczych nut.
Miat przy tym ciepte, nasycone brzmienie instrumentu. Operowat
gléwnie w $rednim i niskim rejestrze.

Nat, co przejat prawie dekade pézniej Oscar Peterson, dokonywat
drobnych, znakomitych zabiegéw aranzacyjnych. Cho¢ ,tylko” trio,
zespdt mienit sie pomystami rytmicznymi, melodycznymi czy uniso-
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nami, we wstepach, kodach i improwizowanych partiach. Stanowit
w dodatku brzmieniowa jedno$¢ i wspaniale swingowat. Nat domi-
nowat w utworach instrumentalnych, zwtaszcza szybszych, ale gitara
Moore’a wydaje sie by¢ niezbedna i znakomicie dopetnia wy$piewa-
ne chorusy Cole’a, jego ,smoky voice” — atfasowy, ciepty i intymny.

Ku zadowoleniu lidera podczas koncertu w Regal Theatre w Chi-
cago na widowni pojawit sie wielebny Coles.

Nat czesto przebywat w kregu Biatych przyjaciét, decydentéw:
Wallichsa, Granza, Gastela, Mercera. Byt uczciwy i szczery. Jego sy-
tuacje osobista zmienito pojawienie sie atrakcyjnej, posiadajacej nie-
naganne maniery wpojone przez biatego dziadka, Marie Ellington.
Marie, wdowa po pilocie, bohaterze 1l wojny Swiatowej, byta dobra
wokalistka. Wystepowata nawet z samym Dukiem Ellingtonem (bez
powiazar rodzinnych).

Kalendarz artysty byt zapetniony przez sesje nagraniowe, filmy,
wystepy w radio, klubach i teatrach. Jego zarobki ksztattowaly sie
na poziomie 100 tysiecy dolaréw rocznie. ,Christmas Song” znalazta
sie na trzecim miejscu list przebojéw, lecz jeszcze wyzej, bo na sam
szczyt, zawedrowat ,| Love You For Sentimental Reason”. W roku
1946 Nat zwyciezyt w ankiecie czytelnikéw Metronome jako pianista
i lider najlepszego comba, a Oscar Moore uznany zostat najlepszym
gitarzysta. Idac za glosem serca, Nat doprowadzit do rozstania z Nad-
ine (1947-1948). Rozwéd byt kosztowny: dom, optaty i alimenty.

Latem 1947 r. z zespotu odszedt Oscar Moore, nieco pézniej John-
ny Miller. Zastapili ich gitarzysta Irving Ashby i basista Joe Comfort.
Byt to powolny schytek artystycznego rozwoiju tria. Lider zmierzat ku
solowej karierze wokalne;j.

W czasie $wiat wielkanocnych 1948 r. odbyt sie $lub Nata z Maria
Ellington. Nowojorski Harlem okredlit to wydarzenie jako najwazniej-
sze od wielu lat. Kosztowato az 17 tysiecy dolaréw. Zaproszono setki
gosci, a ttumy widzéw zbieraly sie w poblizu kosciota. Nat byt jed-
nak przygnebiony odmowa ze strony najbardziej eleganckiego hotelu
w Nowym Jorku Waldorf Astoria. Wstepna umowa zostata zerwana,
gdy okazalo sig, ze pobieraja si¢ Afroamerykanie. Hotelowi nie prze-
szkadzat natomiast Arab paradujacy hotelowymi korytarzami z koza
na tancuszku.

O S$lubie i weselu pisaty Times, Herald Tribune. Murzynski Ebo-
ny zamiescit fotograficzng relacje z miesiagca miodowego, jaki para
spedzita w Acapulco. Nat pozytywnie podtadowany wrécit do pracy.
W samym tylko 1948 r. dokonat az 40 (!) nagran dla Capitolu. Sensa-
cja okazat sie ,Nature Boy”, obecny w radiu kilkanascie razy dzien-
nie. Utwoér osiagnat pozycje nr 1 w kraju. Trio wystepowato teraz
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W latach 50. najwiekszym i ciggle nierozwigzanymi problemami spo-
tecznymi byty rasizm i segregacja. Juz w 1944 r. Gunnar Myrdal na-
pisaf stynng dzi$ ,An American Dilemma” o problemie segregacji na
Potudniu, nieréwnosci na wszystkich polach, w tym takze w Srodkach
przeznaczonych na edukacje.

17 maja 1954 r. amerykanski Sad Najwyzszy zni6st segregacje
w szkotach. Ten dzien, jeden z najwazniejszych w powojennej Ame-
ryce, zostat okreslony przez mieszkarncéw Potudnia jako ,black Mon-
day” na podobienstwo ,czarnego czwartku” z 1929 r., ktéry oznaczat
zatamanie amerykanskiej gospodarki.

Do czesto spotykanych praktyk majacych zahamowac realiza-
cje murzynskich praw nalezaly: zastraszenia, wyrzucanie rodzicéw
z pracy, likwidowanie rachunkéw bankowych, tendencyjne i napa-
stliwe artykuty w prasie, a w formie fizycznej: krzyczace i agresywne
ttumy gotowe rozwigzywac problem sprawdzona metoda — za po-
moca linczu. W maju 1955 r. wielebny George Lee zostat zamordo-
wany strzatem prosto w twarz. Wkrétce potem w biaty dzier, pod-
czas proby zarejestrowania sie do glosowania zastrzelono Lamara
Smitha.

Jesienig 1956 r. Sad Najwyzszy uznat segregacje w Srodkach pu-
blicznego transportu za niezgodng z Konstytucja. Zaczefo sie od
incydentu w Montgomery, w Alabamie sercu Dixie, dawnej stolicy
Konfederatéw. Jeszcze w 1950 r. w miescie tym na 400 tysiecy Czar-
nych byto zaledwie trzech lekarzy, jeden dentysta, dwo6ch prawnikéw
i jeden aptekarz. 1 grudnia 1955 r. 42-letnia Murzynka Rosa Parks,
wracajac z pracy w jednym z doméw handlowych, nie ustapita biatej
kobiecie miejsca w autobusie. Pierwszych dziesie¢ rzedéw ,prawnie”
przeznaczonych byto wytacznie dla Biatych. Kolejne mogly by¢ takze
,fozkazem” kierowcy im przyznane (wstaii i wynos sie). Rosa usia-
dfa w strefie ,czarnej”, lecz blisko (domysinej) linii demarkacyjne;j.
Nie przesuneta sie na wezwanie. Zostata aresztowana. Reakcja na to
zdarzenie ze strony powstatej organizacji — MIA (Montgomery Impro-
vement Association) byt bojkot komunikacji autobusowej w miescie.
Trwat on niemal do korica grudnia 1956 r., przez 382 dni. Kierowali
nim murzyniscy dziatacze: Ed Nixon i 26-letni kaznodzieja Dexter
Avenue Baptist Church Martin Luther King, ktéry zostat wybrany pre-
zydentem MIA. Dumnie, cho¢ z trwoga znosit on ataki: bomby wrzu-

cane do domu czy zwykte policyjne prowokacje (np. zatrzymania za
,przekroczenie” predkosci). Policjantowi zwracajagcemu sie do niego
zgodnie z rasowa etyka ,chtopcze” King wskazat swego syna: ,to jest
boy, ja jestem mezczyzna i dopéki tak sie mnie nie nazwie — nie bede
stuchat”®,

Wobec potudniowego uporu w zwiazku z nierespektowaniem
wyrokéw sadu i prezydenta rozpoczeta sie nowa era — ,Civil Rights
Movement”.

W 1955 r. Emmett Till, 14-letni murzynski mtodzieniec z Chica-
go, odwiedzit krewnych w Tallahatchie County, w jednym z najbied-
niejszych stanéw — Missisipi. Rzekoma uwaga w stosunku do biatej
dziewczyny rozezlita jej krewnych (miat sie zwréci¢ sie do biatej eks-
pedientki w sklepie ,baby”, w regionie, w ktérym od 70 lat ostrzega-
no przed ,grozba gwattu przez murzyrska bestie”). Kilka dni p6zniej
wywleczony z domu wuja przez meza ekspedientki i jego brata zostat
$miertelnie pobity. Jego czaszka zostata roztupana, twarz zmasakro-
wana, oko wydtubane, a zwioki wrzucone do rzeki. Ciato odnale-
ziono po trzech dniach. Mezczyzni zostali zfapani, osadzeni przez
Biata tawe przysiegtych i uniewinnieni. Zrozpaczona matka upublicz-
nita pogrzeb, pozostawita otwartg trumne, by telewizja, reporterzy
i Swiadkowie mogli zobaczy¢, jak koricza sie wakacje w Missisipi.
Byto to pierwsze wydarzenie Civil Rights Movement o tak duzym me-
dialnym zasiegu.

Autherine Lucy byfa pierwsza Murzynka prébujaca uczeszczac
na Uniwersytet w Alabamie. Duzo groZniejszy byt incydent w Little
Rock, stolicy Arkansas, jaki miat miejsce we wrzesniu 1957 r. Dzie-
wieciu murzyniskich uczniéw chciafo uczy¢ sie w Central School,
w ktérej do tej pory ksztalcita sie wylacznie biata mtodziez. Spotkali
sie tam z agresja ttumu, furig i gniewem biatej spotecznosci, nienawi-
Scig ze strony innych uczniéw, kopaniem, wyzwiskami. Na porzadku
dziennym byly réwniez wtamania do szafek, kradziez ksiazek, ob-
lewanie zupa, napojami, ketchupem. Mtodziez byta bita, zastrasza-
na, a rodzice czworga z nich stracili prace i musieli wyprowadzic¢ sie
z miasta. Gubernator Arkansas Orval Faubus ostrzegat ,krew popty-
nie ulicami Little Rock”'®. Wezwat Gwardie Narodowa, by zatrzy-
mata dziewieciu murzynskich uczniéw. Skoiczyto sie interwencja
prezydenta Eisenhowera, ktéry wystat oddzialy federalne do ochrony



Murzynéw. Pozostaty one w Little Rock do listopada, a w maju pierw-
si Murzyni skoriczyli szkote zintegrowana.

Biatych mieszkaficow Georgii uspokajat ich gubernator ,Tak diugo,
jak ja jestem waszym gubernatorem, Murzyni nie maja wstepu do
biatych szkot”e.

Reprezentujacy w Senacie stan Missisipi, J.E., ktéry niegodny jest,
by zamiesci¢ jego nazwisko w tej ksiazce obok jazzmanéw, przema-
wiaf: ,Separacja promuje rasowa harmonie, pozwala kazdej rasie po-
daza¢ za wlasnymi potrzebami, rozwija¢ wtasna kulture, Jest osobna
instytucja, osobng cywilizacjg. Segregacja nie jest dyskryminacja, (...)
jest potrzeba, prawem natury, prawem Boga”'®’.

Wydarzenia te sg poczatkiem i bezposrednim backgroundem do
powstania Civil Rights Movement — Ruchu Praw Obywatelskich. Jego
dziatania polegaty na pokojowych protestach w obronie réwnoéci, na
rzecz zniesienia segregacji rasowej w szkotach, transporcie i innych
dziedzinach zycia. ,Let’s us say that we are not here advocating vio-
lence, (...) we are Christian people, the only weapon that we have in
our hands (...) is the weapon of protest”. ,Jesli sie mylimy Konstytucja
takze sie myli, jedli jestesmy w btedzie, B6g Wszechmogacy takze
jest w bfedzie, jesli sie mylimy, Jezus z Nazaretu byt tylko zwyktym
utopijnym marzycielem i nigdy nie zszedt na ziemie, jesli jeste$my
w btedzie — sprawiedliwos¢ jest kfamca/ktamstwem”, Martin Luther
King'®.

Do akgji protestacyjnych nalezaty tez tzw. ,sit-in” (,nasiadéw-
ki”). Nieobstugiwani przez kelneréw murzyniscy studenci siedzieli
az do zamkniecia baréw, restauracji. Jedna z ,instrukcji” kierowana
do bojkotujacych instruowata jezykiem Jezusa ,Jesli ktos cie uderzy
lub popycha, trzeba sie opanowac. Musimy pozosta¢ spokojni, roz-
mawia¢ w duchu mitosci i wtedy by¢ moze wygramy. Powiedz: jedli
chcesz mnie uderzy¢ raz jeszcze, zréb to, poniewaz nie oddam ci.
Jesli chcesz mnie pobi¢, powiesz tym samym wszystkim tutaj, ze je-
stes staby”'®. Ruch Civil Rights Movement, wzorowany na filozofii
Ghandiego, kierowany byt przez 26-letniego pastora z Montgomery
(Alabama) Martina Luthera Kinga wspieranego dzielnie przez zone
Corette.

HARD BOP soul jazz (1954-1965)

The roots of the tree, rather than the leaves are the source of its life

Du Bois™®

Styl pojawit sie w potowie lat 50., a proces tworzenia jego formy
odzwierciedlat miejska trudng rzeczywistos¢. Postrzegany jako reak-
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cja na cool, dziatat raczej réwnolegle, na tych samych podstawach
harmonii i stanowit wynik rozdziatu tak geograficznego, jak brzmie-
niowego i rasowego. Trudno wskaza¢ daty okreslajace czas jego poja-
wienia sie i rozkwitu. Mozna przyja¢, iz hard bop obejmuje okres od
roku 1954 r. po lata 60. (okoto roku 1962 . istniaty juz inne muzycz-
ne style: bossa nova, free). Jego wykonawcami byli muzycy giéwnie
murzyiscy, pochodzacy z nowych osrodkéw muzycznych:

* Detroit: Elvin Jones + Hank + Thad, Kenny Burrell, Tommy Fla-
nagan, Paul Chambers, Donald Byrd, Doug Watkins, Curtis Fuller,
Yusef Lateef, Barry Harris, Milt Jackson, Lucky Thompson.

* Filadelfia: Clifford Brown, Percy Heath, Jimmy Heath, John Coltra-
ne, Benny Golson, Lee Morgan, Jymie Merritt, Bobby Timmons,
Philly Joe Jones, Reggie Workman, Red Garland, Ray Bryant, Tom
Bryant, Stan Levey.

* Indianapolis: Wes Montgomery, Monk Montgomery, Buddy Mont-
gomery, Freddie Hubbard, J.J. Johnson, Leroy Vinnegar.

* Pittsburg: Ray Brown, Stanley Turrentine, George Benson.

* Floryda: Julian Adderley, Nat Adderley, Sam Jones, Junior Cook,
Gigi Gryce, Junior Mance.

* Chicago: Johnny Giriffin, John Gilmore, Clifford Jordan, Steve
Davis.

Po dotarciu do Nowego Jorku zmieszali oni swe muzyczne ,po-
glady” z innymi mtodymi muzykami mieszkajacymi w metropolii:
Sonnym Rollinsem, Artem Blakeyem, Milesem Davisem i Horacem
Silverem.

Wynik tej mieszanki réznit sie w swych odcieniach:

* Julian Cannonball Adderley, Jimmy Smith i Horace Silver faczyli
wyrazny beat i bluesowe frazy, osiagajac popularnos¢ w juke-bo-
xach, zwtaszcza w murzynskich dzielnicach.

* Art Farmer, Benny Golson, Hank Jones i Tommy Flanagan repre-
zentowali fagodniejsza stylistyke z elementami liryzmu.

* do grupy eksperymentatoréw nalezeli: John Coltrane, Thelonious
Monk, Sonny Rollins, Charlie Mingus i Miles Davis.

Poprzez swa solistyczng orientacje, wage, jaka muzycy przyktadali
do harmonii, wirtuozerie wykonawcéw, a przede wszystkim dynami-
ke i ekspresje hard bop stanowit dziedzictwo bebopu sprzed dekady.
Styl byt doprawdy , Steamin’”, ,,Cookin’”, ,Burnin’”, cho¢ czasem tak-
ze ,Relaxin’” czy ,Strollin’”.

Dominujacymi sktadami byty comba — kwintety z saksofonem
(gféwnie tenorowym) trabka i 3-osobowa sekcja rytmicznag (bez gi-
tary). Popularne byly takze kwartety, gtéwnie tenorzystéw (Rollins,
Coltrane, Mobley, Criffin, Gordon) i sekstety dopetniane puzonem,
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